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KIT-Sinfonieorchester begeistert mit Rachmaninoff und Schostakowitsch

-

Als das Sinfonieorchester des KIT un-
ter Dieter K6hnlein und der Pianist An-
drej Jussow den letzten Akkord von Ser-
gej Rachmaninoffs drittem Klavierkon-
zert in d-Moll, op. 30 gespielt hatten,
brandete Jubel im Gerthsen-Hérsaal
auf. Bei diesem Werk ist das nichts Un-
gewohnliches: Schon mit einer passab-
len Interpretation kann man sich der
Publikumsgunst fast sicher sein. Denn
nahezu alles — zieht man die einfache, in
harmlosem Unisono parallelgefiihrte,
schmeichelnd melodische Vorstellung
des ersten Themas in Rechnung — an die-
sem 1909 entstandenen Werk ist auf
Uberwéltigung angelegt. Der Klavier-
satz ist von teuflischer Schwierigkeit,
die AusmaBe des Werks beachtlich. Man
sagt, es sei das Konzert mit den meisten
Tonen pro Sekunde im Klavierpart.

Was auch immer von solch positivisti-
scher Anndherung an Musik zu halten
ist (meistens nichts), es ist doch Aus-
druck der Anerkennung des Rechts des
Starkeren, passend zur ersten Amerika-
tournee des Komponisten, fiir die er es
schrieb. Jussow und Kohnlein schienen

in ihrer Interpretation dieses Recht dis-
ziplinieren zu wollen. Sicherlich, die
Oktavkaskaden versteht Jussow zu don-
nern, die Akkordballungen bereiten ihm
keine sichtbare Miihe und das verflixt
rasche Filigranwerk flieBt ihm gleich-
maBig aus den Fingern. Doch das wirk-
lich Schone geschieht in den zahlreichen

Pianist Jussow meistert
teuflische Schwierigkeiten

kontrapunktischen Passagen, die alle
drei Sétze durchziehen. Wie hier Pianist
und Orchester den Gegensatz von Rach-
maninoffs melodischer Diatonik mit der
so chromatisch angelegten polyphonen
Harmonik vereinten, das war wirklich
horenswert. -

Es fiihrte die Musik ins Menschliche
zurlick, etwas, woran das nachfolgende
Stiick anschloss: die zehnte Sinfonie in
e-Moll, op. 93 von Dmitri Schostako-
witsch, 1953 nach Stalins Tod entstan-
den. Menschlich ja, aber nicht der tri-

umphale Jubel wie im Rachmaninoff-
Konzert 14sst sich verlauten, sondern die
niedergeschlagene Seele eines Kompo-
nisten der unter den Repressionen der
stalinschen Sauberungen zu leiden hat-
te. Der bohrend griibelnde Beginn in
den Streichern gelingt {iberzeugend.
Diese Musik ldsst keinen oberflichli-
chen Spall mehr zu. Wo bei Rachmani-
noff im zweiten Satz sogar so etwas wie

* Walzerseligkeit aufbliihte, da werden

bei Schostakowitsch die tdnzerischen
Passagen, die vor allem das Scherzo und
den finalen vierten Satz durchziehen, zu
skurrilen, wilden Bewegungsritualen.
Aus Freude tanzt hier niemand mehr.
Selbst der doch einigermaBen stolze
Schluss lasst eine beschidigte Seele ah-
nen und so ist das gehdufte Anbringen
der Toéne D, Es, C und H — Schostako-
witschs Initialen - eher der wiitende
Ausdruck eines ,,Ich bin noch da“, denn
eine kokette Signatur. Dass das Orches-
ter dem musikalischen Anspruch ge-
recht wurde, ist ihm, das ja nicht aus
professionellen Musikern besteht, hoch
anzurechnen. Jens Wehn



