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Zu einer hohen Lebensqualitat gehéren sauberes Trinkwasser
und gunstige, klimaschonende Energie. Wir sind froh, unseren

Teil zu einem guten Leben in unserer Region beitragen zu
kénnen. Deshalb férdern wir Kultur, Sport und Soziales in

Karlsruhe. Wir wiinschen viel SpaB beim Konzert des Stﬂd ttNe rI‘:e
infonieorchesters. arisrune
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Programm

Charles lves
1874 - 1954

Gustav Mahler
1860 - 1911

The Unanswered Question

Sinfonie Nr. 6 a-moll

Allegro energico, ma non troppo
Andante moderato

Scherzo

Allegro moderato

Sinfonieorchester des KIT
Tobias Drewelius

Spieldauer 90 Minuten, keine Pause



GruBwort des Orchestervorstands

Sehr geehrte Damen und Herren,
liebe Freundinnen und Freunde des
Sinfonieorchesters des KIT,

Wir freuen uns, IThnen im zweiten
Konzert unter der musikalischen Lei-
tung von Tobias Drewelius ein ganz
besonderes Erlebnis bieten zu kdnnen: in
diesem Konzert "fallt der Hammer" - ein
maichtiger, dumpfer Schlag ,wie ein
Axthieb®, so hat sich Gustav Mahler den
Klang vorgestellt.

Unser Orchester hat in diesem Winter-
semester schon viel erlebt: wir durften
zahlreiche Studierende als neue
Mitglieder begriilen und konnten uns
auf Landesebene fiir den Deutschen
Orchesterwettbewerb 2020 in Bonn
qualifizieren. Gut besucht war unsere
erste offentliche Probe; auch das
Angebot an Musikkurse, Probe und
Konzert zu besuchen, zeigt positive
Resonanz. Wir freuen uns sehr, dass
unser Dirigent mit solchen und anderen
Impulsen das Wirken des Sinfonie-
orchesters des KIT im Karlsruher
Kulturleben weiter entwickelt.

Dieses Konzert stellt uns vor grofle
musikalische, technische, aber auch
organisatorische und finanzielle
Herausforderungen: Die rund 140
Musiker auf der Buhne, darunter
Freunde aus Berlin, Hannover und
Freiburg, haben eine intensive
Probenphase hinter sich, kompetent
betreut auch durch Eva Fodor und
Marvin Stutz.

Dieses Konzert und die Teilnahme
am Deutschen Orchesterwettbewerb
wurde moglich durch die freundliche
Unterstiitzung des Prasidenten des
KIT, Professor Holger Hanselka,
durch den Musikdirektor des KIT am
ZAK, Nikolaus Indlekofer, die
Forderung der Stadt Karlsruhe und
unserer Sponsoren, sowie einigen
Theatern in Stiddeutschland, die uns
leihweise Instrumente zur Ver-
fugung stellen. Allen mochten wir
hierfiir unseren Dank aussprechen —
ganz besonders aber unserem
Dirigenten Tobias Drewelius, der uns
unermidlich antreibt, lehrt und
begeistert.

Zum Schluss bleibt mir, Thnen im
Namen aller Mitglieder des Sinfonie-
orchesters des KIT zu danken: fiir Thr
Interesse, Ihre Treue und Ihren

Applaus, der uns Motivation ist und
bleibt.

Viel Spaf3 beim Konzert wiinscht
Thnen Thr

Hans Richter
Vorstand Sinfonieorchester des KIT



GruBwort des Dirigenten

Liebe Musikfreundinnen und -freunde,

einen Gipfel der sinfonischen Or-
chesterliteratur zu besteigen, ist immer
ein aufregendes Unterfangen. Ins-
besondere, wenn es sich dabei um einen
so enormen Giganten wie Gustav
Mabhlers Sechste Sinfonie handelt, und
die Gipfelstiirmer eigentlich keine
ausgebildeten Profibergsteiger sind ...

Diese Expedition kann nur mit einer
groflen Menge Engagement und Herz-
blut gelingen, nicht nur seitens uns
allen, die wir heute auf der Biithne
stehen werden, sondern auch seitens
aller unsichtbaren Unterstiitzer im
Hintergrund. Dem Dank unseres
Vorstands mochte ich mich auf das
Herzlichste anschlief3en, aber auch
Orchesterrat und -vorstand selbst
danken fiir die groflartige Arbeit und
die vielen Stunden investierter Zeit,
welche dieses Projekt moglich gemacht
haben; Und ich danke allen Musiker-
innen und Musikern fir den Mut zu
dieser Entdeckerreise, die vor dem
langen und kraftezehrenden Aufstieg
sogar noch die ratselhaften Land-

schaften von Charles Ives‘ The
Unanswered Question erkundet -
voll allerhand unerhorter Merk-
wiirdigkeiten.

Beim nachsten Konzert am 18. Juli in
der Karlsruher Christuskirche reisen
wir dann in arktische Gefilde: in Bach
Walking on the Tundra erwarten Sie
unter anderem ein turbulentes
islandisches Orgelkonzert und
Ottorino Respighis prachtvolle
Orchestrierung von Johann Sebastian
Bachs grofler Passacaglia c-moll.

Fir heute aber wiinsche ich Ihnen
einen bereichernden Abend mit Ihren
ganz personlichen Entdeckungen in
Ives’ und Mahlers musikalischem
Kosmos. Vielleicht diirfen wir uns
dazu im Beethovenjahr auch der
Worte Ludwig van Beethovens
bedienen: ,Von Herzen — moge es
wieder — Zu Herzen gehen!”

Thr

Tobias Drewelius
Musikalische Leitung



Charles Ives - The Unanswered Question

Es lebt ein groBer Mann in diesem Land —
ein Komponist. Er hat das Problem gelést,
wie man sich selbst treu bleibt und
[trotzdem] lernt. Er reagiert auf Ver-
nachlassigung mit Verachtung. Er braucht
weder Lob noch Tadel zu akzeptieren. Sein
Name ist Ives.

Arnold Schénberg, 1944

1918 erschien auf dem US-amerika-
nischen Markt ein kleines Biichlein mit
dem Titel Life Insurance with Relation to
Inheritence Tax (,Die Lebensversicher-
ung in Bezug auf die Erbschaftssteuer®).
Der Verfasser: ein gewisser Charles E.
Ives, Mitgriinder von Ives & Company,
spater Ives & Myrick, einer Lebensver-
sicherungsagentur, welche bis zum Jahr
1929 zur grofiten der Vereinigten Staaten
gewachsen war und Ives 20 Millionen
US-Dollar schwer gemacht hatte.

Damit allerdings nicht genug: der
findige und kreative Versicherungs-
kaufmann publizierte eifrig Infor-
mationsbroschiiren, etwa The Amount to
Carry and How to Carry it, Life Insurance
Scientifically Determined, 1919 sogar aus
aktuellem Anlass Spanish Influenza.
Seine Geschaftsstrategien revolution-
ierten das Versicherungswesen derart,
dass er als Erfinder der modernen
Lebensversicherung gilt, und Life
Insurance with Relation to Inheritence Tax
als deren Geburtsstunde.

Ives betrachtete seinen Brotberuf trotz
des hohen Zeitaufwands allerdings nur
als intellektuell reizvolle (wenn auch
ausgesprochen ertragreiche) Neben-
beschaftigung. Auch hitte man aus
seiner Ausbildung nicht unbedingt auf

diese Karriere schlieBen kénnen: er
hatte ab 1894 an der Yale University
bei dem renommierten Lehrer
Horatio Parker Komposition studiert
und dazu mit grofler Leidenschaft
Sport getrieben. Uber ein friithes
Werk, die Variations on ,,America®
fir Orgel, kommentierte er, die
letzte virtuose Pedalvariation zu
spielen sei ,as much fun as playing
baseball®; sein American Football-
Coach, Michael C. Murphy,
wiederum bedauerte zutiefst, dass er
so viel Zeit fiur seine Musik
aufwandte, andernfalls hatte aus ihm
ein ,champion sprinter® werden
koénnen.

Die Musik allerdings hatte ihm sein
Elternhaus mehr als nur nahe-
gebracht. Sein Vater George war
jungster bandmaster der U.S. Army
gewesen, dirigierte Orchester wie
Chore und hatte seine Heimatstadt
Danbury zur ,most musical town in
Conneticut® gemacht. Er lief den
jungen Charles frith an seinen
musikalischen Aktivitaten teilhaben,
erméglichte ihm Klavier- und
Schlagzeugunterricht, liefl zwei
seiner Bands im Stadtpark anein-
ander vorbeimarschieren, wihrend
sie verschiedene Stiicke spielten, um
mit seinem Sohn gemeinsam auf
einem Hausdach zu sitzen und den
sich ergebenden Klangen zu lau-
schen.

So nimmt es denn auch nicht
Wunder, dass Charles durchdrungen
war von den popularen Hymnen,
Volksliedern und Marschen, die zum
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Il Gutschein 't
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taglichen Leben in Danbury gehorten,
gleichzeitig aber von einer enormen
Entdeckerfreude, die von seinem Vater
soweit wie nur moglich bestarkt wurde.
Das Finden neuer musikalischer
Ausdrucksformen, verkniipft mit der
musikalischen Tradition seiner Heimat
und seinen eigenen literarischen und
philosophischen Interessen, bildete
fortan eine Leitlinie des eigenen
Komponierens - welche damit ver-
bliffend derjenigen Gustav Mahlers
dhnelt, fir den sowohl Volkslied als
auch Klang und Musik von Militar-
kapellen immer wiederkehrende
Elemente in seinem eigenen Schaffen
waren.

Zunichst boten sich Sujets aus dem
College als dankbare Vorlage fir
musikalische Experimente an: Calcium
Light Night als Verarbeitung des
Aufnahmerituals seiner eigenen
Studentenverbindung Delta Kappa
Epsilon (inklusive zweier Verbindungs-
Hymnen), dann auf der eher sportlichen
Seite Yale-Princeton Football Game
(inklusive Fangesiange); beides wie
Klang gewordene Reportagen, durch-
drungen von geraduschhaften Passagen
und Dissonanzballungen. Wir
schreiben, wohlgemerkt, das Jahr 1898,
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Johannes Brahms war gerade erst im
vergangenen Jahr gestorben, als eines
der progressivsten europiischen
Werke, welche einem gr6fieren
Publikum bekannt geworden waren,
durfte wohl Richard Strauss® Also
sprach Zarathustravon 1896 gegolten
haben.

1902 erlangte Charles Ives seinen
Abschluss. Die dafiir angefertigte
Sinfonie Nr. 1 d-moll bediente sich
entsprechend des klassischen Titels
freiziigig der Klangsprache von
Schubert, Tschaikowsky und Dvorak,
stellenweise gespickt mit rhyth-
mischen Stolperfallen und polyton-
alen Ausfliigen. Ives aber erkannte,
dass die Musik, die ihm wirklich
vorschwebte, keine finanzielle Zu-
kunft in den kiinstlerisch ausge-
sprochen konservativen USA hatte —
und stieg bei einer Versicherung ein.

Das Komponieren verlegte er auf
Abende und Wochenenden.
(Wéhrenddessen komponierte in
Europa Gustav Mahler als viel-
beschiftigter Operndirigent auch
immer nur in seinen Sommerferien.)
Im Laufe der nachsten zwanzig Jahre
entstand so ein betrachtliches Re-
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im A&S Biicherland
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pertoire: vier Sinfonien, 114 Lieder, viele
deutlich experimentellere Formen. In
seiner 45-miniitigen zweiten Klavier-
sonate Concord, Mass. beispielsweise
benotigt der Pianist einen 37 cm langen
Holzbalken zur Realisierung einiger
Akkorde, im letzten Satz taucht fiir einen
kurzen Moment ein Flotist auf; in
Central Park in the Dark folgen die Horer
einem néchtlichen Spaziergdnger im
New Yorker Central Park, an dessen Ohr
immer wieder die Klinge aus ver-
schiedenen Jazz-Clubs dringen und sich
gegenseitig iiberlagern.

Central Park in the Dark war urspriing-
lich der erste Teil des kleinen Zyklus Two
Contemplations von 1908. Den zweiten
Teil nannte Ives The Unanswered
Question und komponierte ihn fir
Trompete, vier Floten und Streich-
quartett, welches er spéter zum Streich-
orchester umarbeitete. , Thou art the
unanswered question” lautet eine Zeile
aus dem 1847 entstanden Gedicht The
Sphinx von Ralph Waldo Emerson,
dessen idealistischer Bewegung des
Transzendentalismus der Komponist
philosophisch sehr nahe stand.

Das kurze Werk ist in seiner konzep-
tuellen Dichte und der Beschrianktheit
seiner Mittel eine der erstaunlichsten
und originellsten Kompositionen des
frithen 20. Jahrhunderts. Seine drei
musikalischen Schichten laufen in
vollkommen verschiedenen Zeitebenen
ab: wihrend die Streicher in einem
durchgingigen, langsamen Metrum
notiert sind, wird das Tempo der Floten
bei jedem Einsatz rascher, sodass es sich
nicht auf das Metrum der Streicher
beziehen lasst; die Trompete schlieflich
ist wie frei schwebend auflerhalb jeden
Metrums geschrieben.

Die hieraus resultierende anfiang-
liche Verwirrung mag Ives voraus-
geahnt haben und stellte dem Werk
ein ausfiihrliches Programm voran:
die wie zeitlos im Raum stehenden
Streicher seien das ,ewige Schweigen
der Druiden®, die Trompete stelle die
simmerwahrende Frage nach der
Existenz®, die vier Floten suchten die
yunsichtbare Antwort“ — realisierten
aber die Unmoglichkeit der Aufgabe
und verlegten sich darum darauf, den
hoffnungsvoll Fragenden immer
heftiger nachzuéffen und zu ver-
spotten. Ein Dialog, der nicht
zustande kommt, eine Frage, die sich
im Raum verliert, ein unberiihrt da-
hinflielendes Universum, das nichts
weil}, nichts sieht, nichts hort und
schweigt.

Dieses unauflgsliche Ritsel war wohl
selbst fiir Leonard Bernstein -
welcher Ives als ,our first great
American composer” bezeichnete —
ein derart starkes Bild, dass er nach
ihm seine berithmte Vortragsserie in
Harvard benannte: Music - The
Unanswered Question.

Charles Ives indes gab das
Komponieren 1927 auf. Sein opus
magnum, die gigantische Universe
Symphony, blieb unvollendet, musste
es vielleicht bleiben angesichts ihres
tibermenschlichen Konzepts eines
universalen Mysteriums.

Nun liefl er seine bis dahin ent-
standenen Werke drucken und
forderte mit seinem Vermogen junge,
vielversprechende Musiker. Zu-
nehmend wurde die Musikwelt auf
ihn aufmerksam: Igor Strawinsky
nannte auf die Frage nach der
Definition eines musikalischen



Meisterwerks Ives’ Decoration Day,
unter anderem Henry Cowell und
Aaron Copland bemiihten sich, seine
Musik zu verbreiten und ihren
Stellenwert bekannt zu machen. Gustav
Mabhler hatte angeblich bereits 1910
Ives® 3. Sinfonie auf dem Tisch seines
Kopisten liegen sehen und um eine
Abschrift gebeten, trug wohl sogar den
Gedanken einer Auffithrung in der
kommenden Konzertsaison mit sich;
sein frither Tod 1911 verhinderte aber
solche etwaigen Pléne.

The Unanswered Question wurde erst
1946 uraufgefithrt. Ein Jahr spater
erhielt Ives mit dem Pulitzer Prize eine
der hochstmoglichen Auszeichnungen
als Musiker. Das Preisgeld spendete er
sofort und bemerkte amusiert: ,Prizes
are for boys, and I'm all grown up.”

e
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Gustav Mahler - Sinfonie Nr. 6 a-moll

Es gibt, von Beethoven angefangen,
keine moderne Musik, die nicht ihr
inneres Programm hat. — Aber keine
Musik ist etwas wert, von dem man
dem Horer zuerst berichten muB, was
darin erlebt ist — respektive was er zu
erleben hat. Man mu3 eben Ohren und
ein Herz mitbringen und — nicht zuletzt
— sich willig dem Rhapsoden
hingeben. Ein Rest Mysterium bleibt
immer—selbst fir den Schopfer!

Gustav Mahler in einem
Brief an Max Kalbeck, 1900

Esist keine ganz leichte Aufgabe, vor die
ein Komponist den Schreiber eines
Programmhefttextes, gar einer
~Werkeinfithrung®, mit diesen Zeilen
stellt. Wie soll es moglich sein,
iberhaupt etwas iiber eine Musik zu
schreiben, ohne den geneigten Leser-
Innen und Zuho6rerInnen damit
einzufliistern, was darin vorkomme, wie
die auf sie eindringenden Klénge
wahrzunehmen, zu interpretieren seien?
yEndlich bin ich wahnsinnig geworden!
Soweit kommt es also durch die
Programmbhefttextschreiberei® ver-
merkte Wolfgang Rihm augenzwink-
ernd in einem Brief an den kinstler-
ischen Leiter der Donaueschinger
Musiktage (dem er einen eigenen
Programmbhefttext beilegte). Bevor wir
es aber so weit kommen lassen, mochte
ich versuchen, die Hintergriinde dieser
sehr drastischen Aussagen Mahlers zu
erhellen, um damit vielleicht auch ein
wenig der Musik des heutigen Abends
niher zu kommen - und einige person-

liche Gedanken dazu in den Raum
stellen, ohne die jedem eigene
Fantasie und Vorstellungskraft ein-
zuengen.

Im Jahr 1900, als Mahler den obigen
Brief schrieb, durfte er sich durchaus
als arrivierter Musiker bezeichnen.
Seit drei Jahren war er Direktor der
weltweit renommierten Wiener
Hofoper (und fiir diesen Posten
eigens vom Judentum zum
Katholizismus konvertiert), hatte die
dortige Auffihrungstradition
grindlich reformiert und in einen
Zustand gebracht, der bis heute
maf3geblich ist; dass etwa schon fiir
die Ouvertiire im Saal das Licht
geloscht wird und die Zuschauer ihre
Gespriache einstellen, ist seinem
Engagement zu verdanken.

Als Komponist sah er sich aber trotz
seiner 1895 sehr erfolgreich auf-
gefihrten 2. Sinfonie groflen
Anfeindungen ausgesetzt. Viele
seiner Kritiker sahen in ihm einen
komponierenden Kapellmeister,
seine Werke, in denen er eigene
Lieder genauso zitierte wie
Militdrméarsche und landliche
Folklore, als seltsame, mit Effekten
angereicherte, aber unverstandliche
Potpourris.

Diese teils sehr polemisch formu-
lierten Urteile trafen Gustav Mahler
sehr. Seine Verbitterung, aber auch
grimmige Entschlossenheit lasst sich
besonders gut in einem berithmt
gewordenen Zitat fassen: ,Kommen
wird die Zeit, da die Menschen die
Spreu vom Weizen gesondert erken-



Gustav Mahler
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kennen werden — und meine Zeit wird
kommen, wenn die seine um ist.”

Diese kurze Passage, oft verkiirzt als
,Meine Zeit wird kommen® wieder-
gegeben, beleuchtet sehr genau, dass
Mahler nicht nur abstrakt auf eine
bessere Zukunft hoffte, sondern konkret
einen Menschen im Visier hatte: Richard
Strauss. Selbiger hatte es namlich
geschafft, sowohl als Komponist als auch
als Dirigent tiber alle Maflen erfolgreich
zu werden, zunachst insbesondere mit
seinen Sinfonischen Dichtungen. Don
Juan, Tod und Verkldrung, Till
Eulenspiegels lustige Streiche, Also sprach
Zarathustra, Don Quixote hatte der vier
Jahre jingere Kollege nebst einigen
anderen schon verdffentlicht und selbst
dirigiert.

Mahler selbst war sich zunachst uneins,
ob er eher der Gattung der Sinfonischen
Dichtung mit ihrem expliziten, oft
ausformuliertem Programm folgen solle
oder der der Sinfonie - seine 1. Sinfonie
legte er zunachst als funfsitziges Werk
mit expliziten Satztiteln und dem
Gesamttitel Titan an. Die Entscheidung
fiel zugunsten der Sinfonie, das Pro-
gramm wurde in seinen Werken ein
,inneres Programm®, allenfalls zu
erahnen durch die Texte von hinzu-
gezogenen Sangern oder Chor. Und so
war offenbar eine deutliche Abgrenzung
notwendig von Strauss’ Musik, die fiir
ihn offenbar dem Publikum schon zu
sehr vorgab, was ,darin erlebt ist®.

Auch sonst hitten die Personlichkeiten
der beiden Ménner kaum unterschied-
licher sein kénnen. Richard Strauss war
ein gewiefter Geschiftsmann, dem seine
kompositorische Arbeit leicht von der
Hand ging; seine Werke sprithen vor
gekonnter Virtuositidt und Brillianz,

nach einem dirigierten Opernabend
bestand er meist auf einer Skatrunde
(und forderte die Spielschulden
seiner armen Mitspieler penibel ein).
Mahler hingegen zog sich zum
Schreiben seiner Werke in ver-
schiedene abgelegene ,Komponier-
hiuschen® zuriick, bezahlte die
ortliche Dorfjugend freundlich,
damit sie ihm Neugierige und Krédhen
vom Hals hielten, rang sich seine
Musik geradezu ab. Er arbeitete bis
zur Erschopfung und verlangte von
den Musikern ebenfalls ein enormes
Arbeitspensum. Die fast seltsame
Nichternheit und Kiihle Strauss’
gegeniiber dessen eigenen
Kompositionen und Musik im
Allgemeinen konnte er sicher kaum
nachvollziehen. Mahler und Strauss
verband bei allen Differenzen zwar
tatsdchlich so etwas wie eine
Freundschaft und gegenseitige Be-
wunderung, die aber fragil war,
immer wieder erschiittert gerade von
Mahlers Selbstzweifeln.

So muss auch die Urauffithung der 6.
Sinfonie, 1906 in Essen, fur ihn einen
Tiefpunkt ihrer Beziehung bedeutet
haben. Nach der Generalprobe -
Mahler safy physisch wie psychisch
vollkommen erschopft im Dirigen-
tenzimmer — schaute Richard Strauss
zur Tir hinein. Der Biirgermeister
von Essen sei verstorben, man musse
also vor der Sinfonie noch ein
Trauerstiick spielen. Und der vierte
Satz sei iiberinstrumentiert.
Erstaunlich lapidare Kommentare
angesichts der gerade erlebten,
durchlebten 90 Minuten. Mabhlers
Sechste bricht formlich herein iiber
ihre Zuhorer, reifit sie in eine Welt



voller Klippen, Schluchten und Ab-
grinde. Gefédhrlich ist es dort, oft
dunkel, und ob man je wieder hinaus-
kommt, ungewiss. Der aus dem Lied
Revelge geborgte Marsch treibt die
Musik unaufhaltsam vorwirts; Flucht
ist nur méglich durch surrealen Traum
oder vollstandige Ermattung, und selbst
dort wird sie am Ende immer wieder
ergriffen vom hdmmernden Rhythmus
der Pauke oder dem hell aufleuchtenden
Durakkord der Trompeten, welcher sich
alsbald nach Moll verdiistert.

Indes breitet sich aber keine Trost-
losigkeit aus, im Gegenteil steckt so viel
Leben, Hoffnung, Leidenschaft in dieser
Sinfonie, die vielleicht gerade deshalb
bis ins Auflerste expressiv geschrieben
ist, weil Mahler auf die ,Hilfsmittel®
vergangener Werke, Gesangssolo und
Chor, verzichtet, ja das Werk geradezu

in ein streng klassisches, viersatziges
Korsett steckt — und dieses ins-
besondere im Finale mit grofler
Wucht sprengt.

Viele hineininterpretierte Bedeut-
ungen gehen auf die blumigen
Beschreibungen von Gustav Mahlers
Frau Alma zurick, und sie sind
samtlich mit Vorsicht zu genief3en;
reduzieren sie doch die Musik zu
einer Darstellung konkreter Bilder
und tbersteigern musikalische Mittel
zu schicksalsschwangeren Omen.
Eben die musikalischen Mittel sind
aber an sich schon faszinierend und
ausdrucksstark genug: weit aus-
schweifende Linien der Streicher im
rauschenden Feuer von Holzbldsern
und Harfenglissando im zweiten
Thema des ersten Satzes; giftig
skandierende Blaser und trocken
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klapperndes Xylophon in dessen Durch-
fihrung; der warme Streicherteppich
des zweiten Satzes, der seine Soloblaser
weich und behutsam tragt; die von den
selben Streichern hervorgebrachten
eiskalt glitzernden hohen Flageolettone,
in denen die Zeit wie kristallin erstarrt;
im dritten Satz die Zwischenteile, erst
zart erkundend, dann durch stindige
Takt- und Tempowechsel wie tapsig
umbherirrend; das Ende dieses Satzes, in
dem die Blasersolisten nacheinander
ihr letztes Wort haben, bis die Musik in
den tiefsten Instrumenten versandet; der
folgende Anfang des vierten Satzes, ein
Aufreiflen eines Vorhangs, gleiflendes
Licht im dissonanten Bldserakkord,
nicht zu fassender Rauch in den Tremoli
der Streicher; die méchtigen, dumpfen
Hammerschlédge, die den musikalischen
Ablauf sprichwortlich zerschlagen;
schlieB3lich kurz vor Schluss das Quintett
aus vier Posaunen und Tuba, das die
letzten motivischen Fetzen der vorange-
gangenen halben Stunde zusammen-
kehrt und in unendlicher Langsamkeit
betrachtet.

Mit solchen und dhnlichen Eindriicken
allein konnte man ganze Programmbhefte
(oder Tagebiicher?) fiillen. Aber auch sie
sind nur meine personliche Faszination,
mein personlicher Zugang zu diesem
iberwaltigenden Werk. Letzten Endes
spricht Musik nur iiber sich selbst, und
dies mit den ihr eigenen Mitteln. Thre
Bedeutung bleibt eine Unanswered
Question, ein Mysterium, das sich nur
unbefriedigend darstellen lasst mit der
ganz anderen Syntax und Semantik
geschriebener Worte.

Manche wollten einen ,tragischen
Helden® in der 6. Sinfonie erkennen.

Sicher ist dabei, dass, wenn man es so
sehen mochte, der Held kein halb
ernstes, halb ironisches Selbstportrat
des Komponisten wie in Richard
Strauss‘ Heldenleben ist.
Die Reise durch die Sechste tritt jeder
Zuhorer alleine an; der Held ist nicht
konkret und erlebt keine konkrete
Geschichte, vielmehr ist er Teil von
uns selbst.
Mabhlers Zeit jedenfalls ist mittler-
weile langst gekommen. Gegen Ende
seines Lebens wurde er bereits in den
USA gefeiert, zur Auffilhrung seiner
Musik das heutige New York Phil-
harmonic Orchestra gegrindet. Die
beiden Weltkriege und die Unter-
driickung vermeintlich judischer
Kunst im Dritten Reich versetzten
seiner Bekanntheit einen herben
Rickschlag, in den 60er Jahren dann
kam es allerdings zu eine re-
gelrechten Mahler-Renaissance:
Leonard Bernstein und Rafael
Kubelik machten sich als erste Diri-
genten mit Gesamteinspielungen
seiner Sinfonien verdient, viele
weitere folgten ihrem Beispiel.
Die distere Prophezeiung bewahr-
heitete sich allerdings nicht: Richard
Strauss‘® Zeit musste fiir Gustav
Mahlers Wiederentdeckung keines-
wegs um sein, und bis jetzt ist der
musikalische Zauber, der von den
Werken beider Komponisten aus-
geht, scheinbar ungebrochen. Am
heutigen Abend ist es Mahler, der
zaubern darf.

Tobias Drewelius



Blicherinsel

Jetzt neu mit
eigenem Onlineshop.

www.buecherinsel-durmersheim.net
Telefon 07245/ 109910

Der kleine Laden mit der groBen Auswahl.

Musikinstrumente

PA | Licht | D)

Noten | Biicher

Tickets | CDs
Fachwerkstatten
Geschenk-Gutscheine
Bestellservice + Versand

www.schlaile.de
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Das Sinfonieorchester des KIT

Violine |

Stefanie Dehnen (SF)
Amelie Flatt
Beatrice Hummel
Benedikt Botta
Bertram Botsch
Charlotte Freitag
Christian Sieg
Cordula Utsch
Hans Richter
Johanna Fegert
Niklas Eggeling
Nina Neser

Nina Schwark
Uta Miiller-Klemm
Nikolas Oberle
Sibylle Pietsch
Susannah Konig
Teresa Holzapfel

Violine Il

Felix Palmen (SF)
Clemens Gaberdiel
Daniela Grimm
Helene Lauppe
Jonas Krautter
Juliane Lang

Lina Hadamowsky
Magdalena Hehnen
Malte Hennig
Marcel Hiltscher
Matthieu Bidaut
Miriam Bentke
Nikolai Sturm
Océane Ratcliffe
Sibylle Hassler
Theresa Joas
Victoria Zambo

Viola

Bettina Raible (SF)
Anika Bayer
Bernhard StauB
Bettina Liibbe
Caroline Liibbe
Felix Dehnen
Florian Eberhardt
Ganesha O’Donnell
Hajo Blaser

Harris Kaufmann
Helmar Schiitz
Joshua Heiss
Leonard Fuchs
Nathanael Wachsmuth
Sabrina Schwarz
Tabea Pflaum

Violoncello

Andrey Davydovskiy (SF)
Aylin Tabak

Fabian Poggenhans
Florian Reuter

Gotami Heller

Georg Ulmer

Henning Dieterichs
Henriette Kissling
Jan-Felix Klein

Johanna Tangen
Johannes Pommerening
Jiirgen Weippert

Karla Kniep

Kilian Dengler

Simeon Schaub

Kontrabass

Tilman Steinweg (SF)
Carla Meiertoberend
Daniel Raddatz
Kathrin Kaiser

Benno Meier
Hanspeter Weber
Franziska Wenz

Akari Nomizu
Matthias Botzet
Joachim Heinrichs

Pauke/Schlagwerk

Andreas Tangemann
Daniel Draper

Julian Schaffhduser
Michael Seitz
Philipp Merz
Thomas Konig

Celesta

Yixin Song
Haosi Howard Chen

Harfe

Silja Pfeiffer
Aida Wolff
Samira Memarzadeh

Leitung
Tobias Drewelius



Querflite

Nicole Rohrig (SF)

Tabea Dorn

Philipp Pohl (auch Piccolo)
Katharina Stichling (auch Piccolo)
Christine Rieger (auch Piccolo)
Rebecca Overlack

Elisabeth Frost

Grégoire Mercier

Cosima Hoflacher (auch Engl.-Horn)
Shalom Palkhivala (auch Engl.-Horn)
Alma Bonte

Klarinette

Luca Dennig (SF)

Alexandra Kramer

Walburga Wilms-Grabe

Laura Obrecht

Nicole Dantrimont (Es-Klarinette)
Andreas Fleck (Bass-Klarinette)

Fagott

Jonathan Henkenhaf (SF)
Jonas Klamroth

Laura Dieringer

lan Sysoev

Sebastian Jilich (Kontrafagott)

Jan Stehle (SF)
Julia Baumann
Clemens Ziegler
Friederike Jahn
Jule Bender
Antonius Durban
Olaf Diinkel
Hannah Beck
Andreas Kraus
Jakob Glatzel

Trompete

Michael Gerstenmeyer (SF)
Sebastian Graf

Virginia Flohr

Phillipp Schelling
Sebastian Sakmann

Florian Schaede

Posaune

Normann Schulze (SF),
Gesa Wanke
Jan Hartmann

Kai Baumgarten (Bass-Posaune)

Tuba
Patrick Chirilus-Bruckner



Nach dem Konzert ist vor dem Konzert:

SINFONIE 18. Juli

ORCHESTER &
Christuskirche Karisruhe
Orgel: Peter Schleicher
Bach

Passacaglia c-moll BWV 582
fur Orgel solo

Sibelius
Valse triste

Leifs
Konzert fiir Orgel und Orchester

Schostakowitsch
Passacaglia aus ,Lady Macbeth von Mzensk*

Respighi
Tre Corali de J.S. Bach

Bach
Passacaglia c-moll BWV 582
fur Orchester bearbeitet von Respighi

Das Sinfonieorchester des KIT sucht fiir die Probephase im Sommersemester 2020
noch Mitspieler*innen, besonders in folgenden Instrumentengruppen:

Violine, Bratsche, Kontrabass, Fagott, Harfe, Blechbldser (Fernorchester)

Sprecht uns an oder schreibt an: info@sinfonieorchester.kit.edu
Wir freuen uns auf euch!



Weitere Konzerte:

21.03.2020 KIT Philharmonie KIT-AUDIMAX
31.10.2020 Kammerorchester des KIT Gerthsen-Horsaal
13.02.2021 Sinfonieorchester des KIT Konzerthaus

17.07.2021 Sinfonieorchester des KIT Gerthsen-Horsaal

Wir danken fiir die freundliche Unterstiitzung:

BAJISCHES 7
— STAATS Vo
\{'IHI'I]\I__-\‘Ii R CELESTAS® WS}JL*IEFATER \ﬁ'{

1735 - Celestabau seit 1890

HIIIFllll[llHElTElWﬂlIlﬂli ‘@’ IFlgEZﬁEE§

pfalztheater A mein KA o vaner ( M.

Gesellschaft

www.gustav-mahler.org

SKIT 2

Karlsruher Institut fiir Technologie Karlsruhe
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Hans Richter
Tel. 0173 5662105
-

E-Mail: info@sinfonieorchester.kit.edu

www.sinfonieorchester.kit.edu
www.facebook.com/kitsinf
www.twitter.com/kitsinf

o

Layout und Design
Nina Neser

Bildnachweis, Seite 6: Charles Ives

https://stantonssheetmusic.files.wordpress.com/2010/10/ives-charles.jpg

N

PIANOHAUS ERICH HOTZEL

EGGENSTEIN-LEOPOLDSHAFEN

KLAVIERE & FLUGEL
STIMMUNGEN

REPARATUREN

SEIT 1968,

MEISTERBETRIEB

07247 - 22103 www.piano-hoetzel.de



Gabriele Zeeck

Geigenbaumeisterin

Meisteratelier fiir Neubau
von Violinen,
Bratschen & Celli

MaBanfertigung von Instrumenten
Klangeinstellungen
Bogenbeziige
Bassbogenbeziige
Instrumenten- & Bogenreparaturen

Zunftstralle 2
76227 Karlsruhe
0721 2019 578

info@geigenbau-zeeck.de
www.geigenbau-zeeck.de

kluge, spannende
und schone
Biicher

Tel. (07 21) 9 19 52-0
www.stephanusbuch.de

BUCHHANDLUNG

AM MARKT Ly
Pfinztaistr. 60 * 76227 Ka-Durlach
Tel. (07 21) 94 00 14-0
www.rabebuch.de
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