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Augenblicke — Auf dem Gipfel — Vision — Nebel
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Elegie — Stille vor dem Sturm — Gewitter und Sturm,
Abstieg— Sonnenuntergang — Ausklang—Nacht
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GruBwort des Orchestervorstands

s’l

Liebe Freundinnen und Freunde des Sin-
fonieorchesters desKIT,

Ruf der Berg - die meisten von lhnen wer-
den hiermit lhre eigenen Erinnerungen
verbinden, Erinnerungen an anstrengen-
de, vielleicht lange und beschwerliche
Wege, sommerliche Hitze, einladende
Berghditten, oder auch weite verschneite
Hange. Allen gemeinsam das wunderba-
re Gefiihl, nach dem Aufstieg endlich
oben anzukommen, den Ausblick zu ge-
nieBen, Zufriedenheit und Gliick breitet
sich aus - die Anstrengung, diesmal
einen besonders hohen Berg zu erklim-
men - sie hat sich gelohnt!

Ganz dhnlich wohl auch der Weg des Sin-
fonieorchesters in den letzten Monaten.
Sehr friih in 2022 hat das Programmko-
mitee beraten, nach nicht ganz einfachen
Jahren wollten wir dieses Mal etwas wirk-
lich GroBes, etwas Emotionales, etwas
Besonderes gestalten. Und auf einmal
stand es fest: Die Alpensinfonie!

Ein Werk von R. Strauss, dass man
nicht einfach so spielt: héchste
Schwierigkeitsgrade in allen Stimm-
gruppen des Orchesters, im Zusam-
menwirken kompliziert, eine bisher von
uns noch nie gespielte Vielfalt an In-
strumenten, auch solche die kaum auf-
zutreiben sind, ein gewaltiges Orches-
ter mit Gber 130 Musikern. Wir sind
dankbar fiir die Unterstiitzung zahlrei-
cher professioneller Musiker, die uns
mit differenzierten Proben auf dem lan-
gen Weg geholfen haben.

Auf dem Berg - immer dfter begegnen
wird dort in der freien Natur den Klén-
gen des Alphorns, ein Blechblasinstru-
ment gefertigt zumeist aus Holz, ohne
Ventile, ein Instrument mit Naturténen,
ein inoffizielles Nationalsymbol der
Schweiz. Wir freuen uns sehr, zusam-
men mit dem herausragenden Hornis-
ten Tristan Hertweck dieses Instrument
in Karlsruhe mit einem Werk des
Schweizers J. Daetwyler erklingen las-
sen zu kdnnen.

Sie erleben heute eine ungewdhnlich
groBe Anzahl an Blechbldsern, gefor-
dertinsb. auchim Fernorchester der Al-
pensinfonie. Es liegt daher nahe, das
Konzert mit einem Teil der Bldser mit
dem Feierlichen Einzug von R. Strauss
zu er6ffnen, freuen Sie sich auf die ma-
jestatischen Klange!



Zum wiederholten Male bedanken wir
uns sehr herzlich beim Studierenden-
werk Karlsruhe fiir die Probenmdglich-
keit in der Mensa und beim AKK am KIT
fiir die Nutzung der Beschallungsanlage
fiir die Orgel. Fiir die Ausleihe von Instru-
menten bedanken wir uns bei der Badi-
schen Staatskapelle, dem Staatstheater
Darmstadt sowie dem Musikhaus
Schiaile.

Nun folgen Sie mituns dem ,Ruf der Ber-
ge“, ich wiinsche lhnen ein eindrucks-
volles und hoffentlich begeisterndes
Konzerterlebnis!

Mit besten Wiinschen,

Hans Richter
Vorstand Sinfonieorchester des KIT

Unterstiitzung bei der Beschaffung von

Musikinstrumenten

Musikinstrumente sind die Basis unserer musikalischen Arbeit.

Das Sinfonieorchester des KIT hat einen Bestand an Instrumenten, insb.
Leihinstrumente fiir Studierende (Geigen, Cello, Kontrabass, Kontrafagott, ...)
sowie fiir groBe oder moderne Werke spezifische Schlaginstrumente (Pauken,
Trommeln, Xylophon, Tamtam, ...)

Ein Teil unserer Instrumente ist iiberholungsbediirftig, zudem mochten wir
gerne weitere Instrumente beschaffen, z.B. ein Orchester-Glockenspiel.

Wir wiirden uns sehr freuen, wenn Sie uns hierbei finanziell unterstiitzen
mdchten, gerne kéinnen auch Spendenbescheinigungen ausgestellt werden:

IBAN: DE67 660501010108 2146 85

BIC: KARSDE66XXX

Sparkasse Karlsruhe

Verwendungszweck: ,Spende Sinfonieorchester des KIT, Name, Adresse®

(Ihr Name und Inre Adresse sind notwendig, falls Sie eine
Spendenbescheinigung wiinschen)



Ruf der Berge

| Einekurze Geschichte des Alphorns

Wir schreiben das Jahr 1212: Herzog Berthold V.
von Zihringen, der gute 20 Jahre zuvor die Stadt
Bern gegriindet hatte, versuchte, sich auf dem Ge-
biet der heutigen Schweiz neue Léindereien einzu-
verleiben und war gerade erst in der Schlacht von
Ulrichen vernichtend geschlagen worden. Das hin-
derte ihn indes nicht an weiteren Erkundungen in
der Region, wie Sigismund Furrer in seiner Ge-
schichte des Wallis berichtet:

Im kommenden Jahre, im hohen Sommer,
kam schon wieder ein Streifzug auf Um- und Abwe-
gen, wo man ihn gar nicht erwartete, und durch-
kreuzte das Litschtal im Hintergrunde, die rothe

Kumme, auch Jdginen genannt, und fiel in das
Baldschiederthal, wo der Kuhhirt alsogleich in
das Horn blies, daf3 man es zu Visp und in der
umliegenden Gegend zu Berg und Thal horte
und verstand In kurzer Zeit waren die Rottmeis-
ter zu Raren versammelt, und mit tapferen Krie-
gern empfiengen sie den Feind so, daf es unter
dem Zihringer niemand mehr wagte, die Walli-

ser anzugreifen.

Das Horn des Kuhhirten, welches eine derartige
Tragkraft hatte, dass man es bis ins beinahe 10
Kilometer entfernte Visp horen konnte, diirfte
von der Bauform her das gewesen sein, das wir




heute als ,,Alphorn® kennen; urspriinglich herge-
stellt aus krumm am Steilhang gewachsenen Fich-
ten und daher mit einer charakteristischen, dem
Kuhhorn dhnelnden Biegung unten am Schallbe-
cher.

Das wuchtige, 2,5 bis 4 Meter lange Instrument
war liber Jahrhunderte das ideale Kommunika-
tionsmittel zwischen Sennern auf abgelegenen
Alphéfen, aber auBlerhalb dieses Verwendungs-
zwecks ein wenig bekanntes Kuriosum. Lediglich
in zwei explizit folkloristischen Werken des 18.
Jahrhunderts, Leopold Mozarts Sinfonia pastorel-
la und Jif DruZeckys Partita auf Bauerninstru-
menten kommt das Alphorn vor.

Im 19. Jahrhundert nahm in Mitteleuropa das In-
teresse an der Verbindung zwischen Mensch und
Natur, der Wunsch nach ,,natiirlicher Urspriing-
lichkeit stetig zu. Die Alpen wurden zum Sehn-

suchtsort vieler wohlhabender Stidter, und das
Horn dabei stereotypischer Stellvertreter einer
romantisch verklirten, heilen Alplerwelt.
Gleichzeitig begannen die Alphirten selber mit
selbstbewusster Traditionspflege: beim ersten
groflen Unspunnenfest 1805 in der Nihe von In-
terlaken hatten sie natiirlich auch ihre Instru-
mente dabei.

AulBerhalb der alpinen Lebenswelt fand das Alp-
horn als Musikinstrument dagegen zunéchst kei-
nen Platz. Fiir den Gebrauch im Orchester war es
einfach zu unhandlich, fast niemand baute es,
und als Naturtoninstrument konnte es nur ver-
gleichweise wenige Tone erzeugen. Dem prak-
tisch aufgerollten Jagdhorn dagegen lieBen sich
durch Stopfen (das teilweise Abdichten des
Trichters mit der Hand) auch Tonhéhen abseits
der Naturtonreihe entlocken. Also spielte man es

Alphornkonzert im Hiruzen-Kogen-Hochland, Préfektur Okayama, Japan (2014)



vornehmlich mit seinen Artgenossen in entspre-
chenden Vereinen: meist traditionelle Melodien,
vielstimmig bearbeitet, aber auch eine Reihe
neuer Kompositionen.

Das etwas eigenbroétlerische Leben des Alphorns
anderte sich erst in den 1970er Jahren, als es von
experimentierfreudigen Enthusiast*innen auf der
Suche nach neuen Kléngen sprichwortlich auf die
Konzertbiihne geschleppt wurde. Der spezielle
Sound des riesigen holzernen Horns hatte die Fas-
zination, gleichzeitig urtiimlich-traditionell als
auch in ,artfremdem® Kontext vollkommen neu
und unverbraucht zu sein.

So staunte die Offentlichkeit vor den Fernsehbild-
schirmen nicht schlecht, als Pepe Lienhard beim

Song Swiss Lady, dem Schweizer Beitrag zum
Eurovision Song Contest 1977, in seiner Band
auch ein Alphorn dabeihatte —und der Schweiz
damit einen ehrenwerten 6. Platz sicherte.
Mittlerweile hat sich das Instrument als gern ge-
sehener Exot in verschiedensten Musikstilen eta-
bliert. Virtuos*innen wie Arkady Shilkloper
oder Eliana Burki spielen auf Alphérnern (unter
anderem) Jazz, Pop und Funk, sorgen gemein-
sam mit modernen Alphornquartetten wie Horn-
roh dafiir, dass immer wieder neue Werke fiir
ihr Instrument entstchen. Ein Hohepunkt der
Alphornliteratur der jlingeren Vergangenheit
war dabei sicher Georg Friedrich Haas’ Concer-
to Grosso Nr. 1 fiir vier Alphorner und Orches-

Eliana Burki spielt Alphorn beim Bardentreffen, Niirnberg (2009)



ter aus dem Jahr 2013. Unser Eintauchen in alpine
Klangwelten beginnt aber heute mit einer Pionier-
tat: das 1970 entstandene Konzert fiir Alphorn
und Orchester des Schweizer Komponisten Jean
Daetwyler ist das erste Werk seit mehr als 300 Jah-
ren, welches das Instrument im Kontext eines Sin-
fonieorchesters prisentiert, und das erste Werk
liberhaupt, welches es explizit als Soloinstrument
eines Konzertes besetzt.

Von den Titeln der vier Sétze greifen drei auf tra-
ditionell ldndliche Szenarien zuriick. Der Beginn
(,,Betruf*, also ,,Ruf zum Gebet*) exponiert einen
groBen Dialog zwischen solistischem Alphorn
und Englischhorn, welches seinerseits an das
,.klassische* Hirteninstrument Schalmei erinnert.
Im zweiten Satz (,,Hirtentanz*) schldgt der Kom-
ponist einen kecken Gestus an; die klangliche Ver-
flechtung von ténzerischen Streicher- und Holz-
blidsermotiven schérft er durch das trocken klap-
permnde Xylophon. Der dritte Satz (,,Pastorale®)
gibt Piccoloflte und Oboe ausgedehnte Soli; das
spéter hinzutretende Alphorn wird in nahezu im-
pressionistische Klangwogen eingebettet. Der
letzte Satz schliefllich nutzt ein Genrebild anderer
Art: Im ,,Totentanz®“ hdmmern die Pauken die
Musik unerbittlich vorwirts. Nur zwei Mal kann
sich das Soloinstrument diesem Strudel entziehen
und mit seinen seinen nachhallenden Phrasen
quasi die Zeit anhalten — dann stiirzt es gemein-
sam mit dem ganzen Orchester haltlos dem
Schluss entgegen.

I Kunst, Kitsch und Antichrist

Zu den wohlhabenden Stidtern, die im 19. Jahr-
hundert dem Ruf der Berge folgten, gehérte auch
die Miinchner Familie Strauss. Franz Strauss, er-
ster Hornist an der Miinchener Hofoper hatte mit

Josephine Pschorr die Tochter aus einer der
reichsten Familien der Stadt geheiratet (bis heute
ist die Bierdynastie Hacker-Pschorr ein Begriff),
1864 kam der gemeinsame Sohn Richard zur
Welt.

Helikoptereltern konnen Franz und Josephine of-
fenbar nicht gewesen sein; im Hochsommer
1879 machte sich der gerade 15-jdhrige Spross
auf, um mitten in der Nacht den 1791 m hohen
Heimgarten zu besteigen und auf dem Gipfel den
Sonnenaufgang zu erleben. Die Bergtour des
Teenagers verlief allerdings nicht reibungslos:
auf dem Riickweg verstieg er sich, geriet in ein
schweres Gewitter und konnte erst am Abend
einen Bauernhof finden, in den er sich rettete.
GroBere physische oder psychische Schiden
scheint er von seinem Abenteuer nicht davonge-
tragen zu haben, denn kurz spiter schrieb er an
den befreundeten Musiker Ludwig Thuille: ,,Die
Partie war bis zum hochsten Grade interessant,
apart und originell. Am néchsten Tage habe ich
die ganze Partie auf dem Klavier dargestellt. Na-
tiirlich riesige Tonmalereien und Schmarrn
(nach Wagner).“

Mehr als 36 Jahre spéter, am 28. Oktober 1915
findet unter Leitung des Komponisten dann die
Urauffiihrung von Eine Alpensinfonie statt. Und
auch wenn die einzelnen im Programmbheft ver-
merkten ,,Stationen“ nahezu mustergiiltig den
Verlauf der ,,Partie” des jungen Richard nachzu-
zeichnen scheinen (einzig den Gipfel scheint er
erst weit nach Sonnenaufgang erreicht zu ha-
ben): es ist doch ziemlich gewagt, anzunehmen,
das nach all der Zeit fertiggestellte Werk entspré-
che den riesigen Tonmalereien des jugendlichen
Genies und sei nur die Hintergrunduntermalung
eines imagindren romantischen Bergstei-
ger*innenfilms.



Zugegeben: die Musik wiirde liber weite Strecken
zu diesem Zweck ganz exzellent taugen, so plaka-
tiv und suggestiv sind die Effekte, mit denen Ri-
chard Strauss seine Bergszenen illustriert. Da rau-
schen, spritzen und plétschern Harfe, Celesta und
mit ihren Bogenstangen schlagende Streicher am
Wasserfall, Herdenglocken und (Alp-?)H6rner
griiBen von der Alm, und im Gewitter hort man
nicht nur den Regen am Anfang in den Holzbla-
sern immer stérker tropfen, sondern der Kompo-
nist greift auch in den Fundus von Theatern und
Stummfilmkinos, verlangt nach Windmaschine
und Donnerblechen.

Dass man also vor einigen Tagen in Miinchen

Reinhold Messner erleben konnte, der Fotos
und Texte aus seinem Leben prisentierte, wih-
rend passenderweise die Alpensinfonie live ge-
spielt wurde, scheint zundchst nicht nur ein-
leuchtend, sondern fast unausweichlich pas-
send.

Was wissen wir also iiber Strauss’ eigene Inten-
tionen beim Schreiben dieser Musik? Festhalten
ldsst sich auf jeden Fall, dass er ab 1900 an der
musikalischen Verarbeitung eines alpinen Su-
jets arbeitete, zundchst unter dem Titel ,,Ein
Kiinstlerleben®. Hierbei sollte die Bergtour der



erste Satz einer viersitzigen Sinfonie iiber das
Leben des Malers (und passionierten Bergstei-
gers) Karl Stauffer sein.

Etwas spitere Skizzen sind dann aber tiberschrie-
ben mit Der Antichrist, eine Alpensinfonie. Um
diese auf den ersten Blick etwas iiberraschende
Benennung zu verstehen, helfen zunéchst zwei
kurze Blicke. Einer geht in die Opusliste des Kom-
ponisten: da findet sich 1896 als op. 30 Aiso
sprach Zarathustra — genau wie Der Antichrist
Titel eines Werkes des Philosophen Friedrich
Nietzsche. Strauss las Nietzsche intensiv und sym-
pathisierte mit vielen seiner Ideen, unter anderem
der radikalen Ablehnung des Christentums: ,,Ich
habe trotz allem die Hoffnung an eine bessere
Menschheit noch nicht aufgegeben, vielleicht
wenn einmal das Christentum von der Erde ver-
schwunden ist!* schreibt der Komponist in einem
Brief an Hugo von Hofmannsthal. Der zweite
Blick geht in den Antichrist selber, wo der Aus-

Die ,Agence Strauss®

schnitt ,Man muf} geiibt sein, auf Bergen zu
leben —das erbérmliche Zeitgeschwitz von Poli-
tik und Volker-Selbstsucht unter sich zu sehen®
den mit nicht gerade mit spérlichem Selbstbe-
wusstsein ausgestatteten Richard Strauss dazu
animiert haben kdnnte, hier eine Verkniipfung
zu ziehen. Auch im Zarathustra ist das Gebirge
der Riickzugort dessen, der nach Hoherem
strebt: ,,Als Zarathustra dreilig Jahre alt war, ver-
lieB er seine Heimat und den See seiner Heimat
und ging in das Gebirge. Hier genoB er seines
Geistes und seiner Einsamkeit und wurde dessen
zehn Jahre nicht miide.“

1911 kann man in Strauss’ Tagebuch ganz direkt
lesen: ,,Ich will meine Alpensinfonie: den Anti-
christ nennen, als da ist: sittliche Reinigung aus
eigener Kraft, Befreiung durch die Arbeit, Anbe-
tung der ewigen herrlichen Natur.“ Sein Ideal-
bild ist der selbst schaffende (Kiinstler-
)Mensch, der sich durch sein eigenes Wirken ste-

versendet folgende Mitteilung an die Presse:

wAnlédsslich der am 28. d. M. in der Berliner Philharmonie stattfindenden Erst-
auffithrung der Alpensymphonie von Strichard Raus sind wir bereits jetzt in der
Lage einige Details iiber das Werk mitzuteilen. Infolge der Exponiertheit vieler
Passagen in den Instrumenten wird das Orchester angeseilt auf dem Podium er-
scheinen, was insbesondere mit Riicksicht auf die vielen verdeckten Quintenfugen
angebracht erscheint. Die Kontrabdsse werden dem Lokalkolorit entsprechend
statt Sordinen Steigeisen aufsetzen. Ein fiir die Auffiihrung extra erfundenes Blas-
instrument — das Jodlophon — wird zum ersten Male im Orchester erscheinen.
Infolge der ausserordentlichen Naturwahrheit der in der Symphonie vorkommenden
Gletscherpartien empfiehlt es sich fiir Leute mit empfindlichen Augen, sich mit
Schneebrillen zu versehen, die bei den Saaldienern zum Preise von M. 2.50
(Selbstkostenpreis) erhiltlich sind. Statt der bisher iiblichen Konzertfiihrer werden
Original-Bergfiihrer dem Publikum zur Verfiigung stehen.”

o0
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tig entwickelt, und dem die Natur fast in pantheis-
tischer Weise dafiir Inspirations- und Kraftquelle
ist. Der Sonnenaufgang der Alpensinfonie nach
tiefster Nacht ist also auch der Aufgang der Sonne
der Erkenntnis, der dem Lebenswanderer den Auf-
stieg zum Gipfel (dem Hochsten, das fiir ihn er-
reichbar ist) erst moglich macht. Selbst Bergle-
gende Reinhold Messner sicht hier mehr die
Schilderung des Menschen als der Natur: ,,Wir
Menschen haben Zweifel und Sorgen, bevor wir
losgehen. Wir wissen nicht, ob wir iiberhaupt sol-
len oder nicht sollen. Nur, wenn wir uns in der
Nacht vor dem Aufbruch befreien von dicsen
Angsten, [...] kénnen wir losgehen. Diese Zweifel
sind ungemein wichtig, weil si¢ zeigen, dass wir
Menschen eben keine Helden sind .

Noch bis in die Partiturreinschrift blieb der Anti-
christ im Titel stehen, in der Druckausgabe ist er
dann plétzlich verschwunden. Uber die Beweg-
griinde des Komponisten kann man nur mutma-
Ben —aber es scheint so, als habe er mit dieser sehr

spiten Entscheidung als preuBlischer Hofkapell-
meister doch Riicksicht auf seine christlichen
Dienstherren genommen...

Unabhingig von den mdglichen philosophi-
schen und metaphyischen Implikationen bietet
die Alpensinfonie aber auch auf rein musikali-
scher Ebene reichlich Diskussionsstoff. Die gi-
gantische Besetzung in Kombination mit den be-
reits beschricbenen naturalistischen Effekten
bot Kritikern immer wieder Anlass, die Sub-
stanz des Werkes in Frage zu stellen und es als
Spektakel mit Showeffekten zu deklarieren.
Dass Richard Strauss bei der Premiere salopp er-
klérte, er habe auch cinmal ,,s0 komponieren
wollen, wie die Kuh Milch gibt*, hat der Suche
nach dem tieferen Gehalt der Alpensinfonie si-
cher auch keinen Vortrieb gegeben.

Dabei lasst sich auch in der Musik selber einiges
finden, was gegen eine pure Aneinanderreihung
banaler Postkartenmotive spricht. Schon der
Titel ist auffallig: er spricht im Gegensatz zu



allen vorherigen Sinfonischen Dichtungen expli-
zit von einer Sinfonie —und die scheint in der Anla-
ge des Werks auch auf. Mit der Nacht und Sor-
nenaufgang haben wir eine langsame Einleitung
mit erster Apotheose (wie in einigen spétromanti-
schen Sinfonien), der Aufstieg exponiert quasi das
erste Thema, dem verschiedene weitere folgen.
Durch Dickicht und Gestriipp auf Irrwegen ist
cine Art Durchfiihrung des Vorangegangenen,
genau wie die Vision eine Durchfiihrung der Gip-
fel-Themen darstellt. Mit dem Gewitter wird
dann deutlich, dass Strauss eine zyklische Form
beabsichtigt: fast alle bisherigen Stationen wer-
den in einer Art dritten Durchfiihrung im Schnell-
durchlaufin Gegenrichtung abgespult (auf der fil-
mischen Ebene entsprechend dem hastigen Ab-
stieg auf dem Aufstiegsweg), dabei teilweise ver-
zerrt oder sogar selbst riickwirts. Ab dem Aus-
klang befinden wir uns sozusagen in der Coda:
der fernen Erinnerung an den Gipfel folgt das
schlussendliche Versinken in der anfidnglichen

mit Heimgartenhiitte (Luftbild, 2022)

Nacht. 2005 kombinierte Helmut Lachenmann,
einer der profiliertesten lebenden Komponisten
und iiber Jahrzehnte Vordenker der musikali-
schen Avantgarde, diec Alpensinfonie in einem
Konzertprogramm mit seinem eigenen Werk
Ausklang. In einem Gesprich anldsslich dieses
Konzerts tritt er der Haltung, gegeniiber dem
Strauss’schen Opus leicht abfillig die Nase zu
riimpfen, entschieden entgegen —und setzt dane-
ben noch ein groBes Fragezeichen, ob das ur-
spriingliche vermeintlich philosophische Pro-
gramm tatséchlich auch noch in der fertigen
Komposition Bestand hat:

Als Horer philosophiere ich nicht. Meta-
phorisches Komponieren — geschweige meta-
phorisches  Hiren — funktioniert niemals.
Und ich kann einen solchen kompositorischen
Wurf nicht in seine akzeptablen und inakzeptab-

len Phasen auseinanderdividieren. [...]

1
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Die Alpensinfonie ist keine unreflektierte Musik. Sie
gibt sich ungebrochen, aber das ist etwas anderes als
unreflektiert. Ich glaube, dass Richard Strauss ganz
genau gewusst hat, dass es zu Ende ist mit dem Welt-
bild, das er hier vermittelt hat.

Zu Ende durch Strauss’ lakonisches Understate-
ment mit der milchgebenden Kuh, so wie die Mar-
schallin im zeitgleich komponierten Rosenkava-
lier desillusioniert, aber trocken kommentiert:
,Ist halt vorbei.“ Das Zuriicksinken in die Nacht,
der letztendliche Untergang des Individuums wie
des Kollektivs ist unausweichlich.

Lachenmann geht aber noch ein Stiick weiter und
bricht auch eine Lanze fiir die vermeintlich allge-
genwirtigen banalen Effekte:

Diese Art Abschiedsfeier von einem nur noch
scheinbar intakten, zur Attrappe gewordenen
Weltbild ist fiir mich nicht weniger apokalyp-
tisch und hellsichtig erhellend als jene Musik, die
den Bruch vollzieht, so dass musikalische Spra-
che aus den Triimmern der alten sich neu defi-
niert. [Es] geschieht schonbeim Aufstieg. Wir
sollten diese Strukturen beobachten. Der samtene
Klang beim ,, Eintritt in den Wald ", die Celesta-
und Harfenkaskaden bei den Wasserspielen, sind
die oberflichlich? Meinetwegen, aber jede Ober-
fldche verdeckt etwas. Denken Sie an
Schostakowitsch. Der hat ganze Potemkinsche
Dorfer komponiert, mit zackigen Marschsigna-
len, mit der schrill-giftigen Heiterkeit von Picco-
lofloten und gackernden Fagotten, und aus jedem
Ton sprechen Angst und Katastrophe. Ich denke,
so funktioniert Dialektik, um das vergilbte Wort
malwieder zuverwenden. [ ...]

Deshalb ist der moralisch erhobene Zeigefinger
bei Strauss so ldcherlich wie der aufgeklirte
Augenaufschlag bei Mahler und Schonberg. Wir

verdrehen die Augen bei Mahler und kneifen sie
bei Richard Strauss skeptisch zusammen. Wir
sind taub und voreingenommen. [ ...]

Und wir starren herablassend auf das Programm
und ibergehen die Intensitdt dieser Musik als
Struktur, vor deren Reichtum unsere zeitgendssi-
schen Klangfarbeningenieure alt aussehen.

Auch Richard Strauss selber scheint nach einem
offensichtlich langwierigen und strapaziésen
Kompositionsprozess am Ende einen lakoni-
schen und lachelnden Frieden mit seinem Werk
geschlossen zu haben. 1948, ein Jahr vor seinem
Tod, schrieb er dem damals jungen Dirigenten
Joseph Keilberth:

Viel Vergniigen zur Alpensinfonie, die ich
auch besonders liebe. Sie ist, seit einige Schrei-
berlinge wie Paul Bekker in der 'Vision' bibli-
sche Metaphysik vermifst haben, die mir tibri-
gens auch in der Pastorale zu fehlen scheint
(der badende Beethoven hatte zu beten verges-
sen), von der hohen Intelligenz stets unter-

schdtzt worden. Sie klingt allerdings auch zu

gut!

Tobias Drewelius
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Tristan Hertweck, geboren am 16.06.1991 in
Karlsruhe begann im Alter von 10 Jahren mit dem
Hornunterricht bei Hermann Schneider im Badi-
schen Konservatorium Karlsruhe. Schon friih er-
zielte er einige Preise in der Landeswertung bei Ju-

gend-Musiziert. Bereits zur Schulzeit in mehreren
Blas- und Sinfonieorchestern der Region titig,
leistete Tristan auch nach dem Abitur im Jahr
2010 seine Wehrpflicht beim ,,Luftwaffenmusik-
korps 2 in Karlsruhe. Direkt anschlieBend daran
begann er sein Hornstudium an der ,,Hochschule
fir Musik Karlsruhe® bei Professor Will Sanders.
Bereits frith im Studium, konnte er dort seine Or-
chestererfahrung erweitern, durch Aushilfen und
Zeitvertriigen in mehreren Profiorchestern, z.B.
als Solohornist bei der ,Philharmonie Baden-
Baden®, als Aushilfe im ,,Stadttheater Heidel-
berg" oder als Praktikant im ,,Badischen Staats-

theater Karlsruhe®. Nach dem erfolgreichen Ba-
chelorabschluss in Karlsruhe begann Tristan im
Oktober 2015 das Masterstudium in der ,,Hoch-
schule fiir Musik Franz Liszt Weimar* bei Pro-
fessor Jorg Briickner.

Seit September 2016 ist Tristan Hertweck als So-
lohornist im Theater Erfurt angestellt. Obwohl
immer vorrangig ein Orchestermusiker, sam-
melte er immer wieder Erfahrungen als Solist,
z.B. mit dem Solostiick fiir 4 Hérner von Robert
Schumann und der Philharmonie Baden-Baden,
dem Hornkonzert Nr.4 von W.A. Mozart in Es-
Dur, zusammen mit dem ,,Kurpfélzisches Kam-
merorchester Mannheim®™ oder auch der Teil-
nahme am internationalen ,,Instrumentalwett-
bewerb Markneukirchen 2016. Ausgezeichnet
wurde er unter anderem auch beim 2. Schuncke



Horn Wettbewerb im April 2018 mit dem Publi-
kumspreis.

In den folgenden Jahren kamen erneut solistische
Titigkeiten in Erfurt und Schwibisch Hall hinzu.
Weitere Aushilfstitigkeiten fiihrten ihn in die
Opernhéuser von Chemnitz, Weimar, Niirnberg
und Coburg. AuBlerdem war er fiir das ,,City
Light Symphony Orchestra® in Luzern, dem ,,Je-
wish Chamber Orchestra Munich“ und dem
Blechbléserquintett ,,EmBRASSment® in Leip-
zig titig.

Zum Alphorn kam Tristan Hertweck iiber seine
Hornkollegen am Theater Erfurt, beispielsweise
im Quartett als Geburtstagsstindchen. Durch
diese Gelegenheitsauftritte ist er recht schnell mit
dem Instrument vertraut geworden, hatte aber
immer nur sporadisch fiir einzelne Tage Zugang
zu diesem besonderen Instrument. Das Konzert

fiir Alphorn von J. Daetwyler mit dem KIT Sin-
fonieorchester war nun eine gute Gelegenheit fiir
Tristan, sich vertieft mit dem Alphorn zu be-
schéftigen, voller Neugier, wie seine professio-
nelle Ausbildung und Erfahrung am modernen
Waldhorn auf dieses Instrument iibertragen wer-
den und er auf dem Instrument seine eigene
Spielweise umsetzen kann. Zwar sind die Linge
des Instruments und die generelle Art, die Tone
zu produzieren und in ihrer Héhe zu verindern
identisch zum Waldhorn, das trige Anschwing-
verhalten des massiven Holzes und die Immobi-
litdt beim Spielen sind aber vollig anders. Hier-
bei die Grenzen des Instruments kennenzulernen
und fiir das Konzert ausreizen zu kénnen waren

dabei eine wesentliche Herausforderung.
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Das Sinfonieorchester des KIT

Violine |

Stefanie Dehnen (SF)
Bertram Botsch
Christian Jung
Christian Sieg
Christina Zejewski
Dorothee Ritthaler
Elias Worner
Felicitas Baumann
Hans Richter

Ines Lung

Isabella Xiao
Johanna Fegert
Lisa Griin

Lukas RoBler
Nina Neser

Nina Schwark
Richard Aures
Sibylle Pietsch
Susannah Konig
Uta Milller-Klemm

Violoncello

Johannes Pommerening (SF)

Adrian Kohlund
Clemens Dautermann
Daniela Grandjean
Dominik Burger
Ellinor von der Forst
Fabian Poggenhans
Florian Reuter
Georg Ulmer
Gotami Heller
Henriette Kissling
Johannes Kiefer
Jiirgen Weippert
Kilian Dengler
Simon Dehnen

Violine i

Clara Schuler (SF)
Andrea Fischer
Benjamin Weng
Clara Stuhlinger
Clemens Gaberdiel
Dani Alhamoud
Darius Kammawie
Julia Heil

Juliane Lang

Lena Schenek
Malte Hennig
Marcel Hiltscher
Marie Leber
Miriam Bentke
Nikolai Sturm
Olivia Braho

Pia Carstens
Sibylle HaBler
Simon Leube
Niklas Eggeling

Kontrabass

Jonathan Mohl (SF)
Benno Meier

Carla Meiertoberend
Carola Schmidt
Jonathan Fichtmidiller
Simeon Schrape
Tilmann Steinweg
Valentin Bockstiegel



Viola

Harris Kaufmann (SF)
Anika Bayer
Annika Schlegel
BarbaraHeld
Benedikt Botta
Bernhard StauB
Bettina Liibbe
Florian Eberhardt
Jonas Quade
Joshua Hei
Klara Kramer
Laura Riedel

Lilli Wiedmann
Lukas Rizzi
Marvin Helferich
Milo Heil3

Querfidte

Nicole Réhrig (SF)
Sandra Konig
Carmen Monzer
Philipp Pohl*
Clara Schukraft
Lea StrauB*

*auch Piccolo

Elisabeth Frost* (SF)
Katharina Kiipfer**
Cosima Héflacher
Grégoire Mercier
Shalom Palkhivala*
Cecilia PreiB

*auch Englischhorn
**Baritonoboe

Klarinette

Walburga Wilms-Grabe (SF)
Nicole Dantrimont*
Andreas Fleck**

Mathilda Irabor

Ruben Lopez

Laura Obrecht

Nina Postweiler

*Es-Klarinette
**auch Bassklarinette

Fagott

Jonathan Henkenhaf
Julius Dickmann
Laura Dieringer
Sebastian Jiilich*
Jonas Klamroth

*auch Kontrafagott
Horn

Jan Stehle

Tobias Bitge

Olaf Diinkel
Bennet H6rmann
Friederike Jahn
Jule Bender*
Antonius Durban*
Hannah Beck*
Julia Baumann*

*auch Wagnertuba

Trompete

Michael Gerstenmeyer
Lennart Graf
Sebastian Graf
Benedikt Kilburg
Sebastian Sakmann
Phillipp Schelling
Florian Schaede
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Matthias Ammann
Kai Baumgarten*
Julian Garhdéfer
Jan Hartmann
Ferdinand Pietsch
Normann Schulze

*Kontrabassposaune

Tuba

Patrick Bruckner
Daniel Nagele
Lukas Weymann

Schlagwerk

Daniel Draper
Philipp Merz
Michael Seitz

Lea Steinweg
Julian Schaffhduser
Jack Fiedler

Celesta
Silke Becker

Orgel
Katharina Kissling

Fernorchester

Trompete
Lennart Graf
Florian Schaede

Posatne
Ferdinand Pietsch
Jan Hartmann

Homn

Till Brombach
Michael Stadtmiiller
Christoph Unger
Jule Baur

Dominik Graumann
Henrike Graf
Barbara Lehrian
Benedikt Poggel
Laura Korfer
Nikolas Reitzig
Tristan Hertweck
Willy Ketterer

Geoff Krause

Harfe
RenaTietz
Johanna Keune
Leitung

Tobias Drewelius

Gewitter im Gebirge — eines der gefdhrlichsten Wetterphdnomene wahrend
einer Bergtour — im Konzert nur Blech, Holz und Stoff

Regen prasselt, Sturmbden zichen iiber die Berg-
kuppen, Blitze zerschneiden hell und gewaltig
knatternd die Wolkendecke, Donner dréhnt durch
die Téler — besser, man erlebt das nicht unge-
schiitzt im Gebirge.

Die Naturgewalten im Konzertsaal nachzuemp-
finden, gelingt Strauss insbesondere auch durch
den Einsatz ungewdhnlicher ,Instrumente®:
Windmaschine und Donnerblech.

Die Windmaschine — auch Aeoliphone genannt



— besteht aus einem mit Handkurbel angetriebe-
nen Zylinder mit Holzstdben, die durch Reibung
an einer dariiber gelegten Stoffbahn ein windéhn-
liches Rauschen und Pfeifen erzeugen. Je nach
Drehgeschwindigkeit kann die TonhShe und —
nur sehr begrenzt - die Lautstirke variiert werden.

Das Instrument ist gem#B der Bauform recht emp-

findlich, gehort zur Standardausstattung grofer
Orchester und Opernhéuser und wird nur wenig

professionell vertrieben.

Nach einiger Recherche haben wir eine erste Test-

version gebaut und uns dann dazu entschieden

diese auch zu verwenden. Auf dem Foto unser Cel-
list Georg Ulmer mit seiner selbstgebauten Wind-

maschine beim Testen unterschiedlicher Stoffe.

Wer im November 2022 in den Karlsruher Bau-
mirkten ungew6hnliches blechernes Scheppem
wahrgenommen hat, ist uns vielleicht beim Su-
chen eines geeigneten Materials fiir das Donner-
blech begegnet. Glattbleche aus Aluminium
oder Stahlblech, unbeschichtet oder beschich-
tet, selbst Dachrinnen und Trapezbleche wurden
geschiittelt und geschwungen, digital dokumen-
tiert und mit unserem Dirigenten Tobias Drewe-
lius iiber Smartphone diskutiert und mit Aufnah-
men von echten Gewittern im Gebirge vergli-
chen. Moglichst diinn (0.5mm) und méglichst
groBl (2x1m), war dann das Ergebnis. Auf dem
Foto das Blech freischwingend aufgehéngt, im
Vordergrund einige unserer Original-
Kuhschellen fiir die Szene ,,Auf der Alm*.
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Das Orchester bedankt sich herzlich bei all denjenigen, die mit vielen
ehrenamtlichen Einzelleistungen zu einem erfolgreichen Konzertabend
beigetragen haben.

Sicherheit und Wohlbefinden aller Konzertbesucher und des Orchesters haben fiir
uns oberste Prioritat! Daher bitte wir Sie herzlich, die fiir das Konzert geltenden
Regelungen unbedingt einzuhalten und den Hinweisen der Saalordner Folge zu
leisten.
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